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El vestuario, si uno logra desprenderse por un segundo de su valor tes-
timonial, aparece como un poderoso fósil, que al investirse, retoma su 

halo vital. Está allí, guardado, esperando que la carne de la época se le 
vuelva a adherir, para que el monstruo, ese monstruo teatral que todo el 
mundo quiere ver, vuelva a caminar. 

Es un poderoso ornamento escénico, que atraviesa el testimonio de su 
tiempo y que doblega su belleza estética, para transformarse en potente 
impulsor del imaginario escénico. Un vestuario no  es simplemente lo 
que los actores vestían, ni lo que un vestuarista diseño, ni aquellas telas 
disponibles en tal o cual época: sino que es eso en su conjunto y un alma 
que fuga, que se esfuma, efímera como el hecho teatral. El vestuario es 
teatro, resumido e impregnado en un objeto mágico, que solo vive como 
siempre sucede en el teatro con todo, con la presencia humana. 

Solo de esta manera se explica que actores y actrices de todas las épocas 
fueron celosos guardianes de su vestuario, y que alguien como Margarita 
Xirgu, en su ya mítico viaje hacia América, tuviese lugar en su valija, para 
los vestuarios que hoy descansan en el archivo de la Comedia Nacional, y 
que transportó con abrigado celo, como si se tratara de la llama sagrada 
de su talento. 

Por eso, aún hoy, al acercarnos a una pieza del vestuario que conforma 
el tesoro vivo de la Comedia Nacional, uno siente que se aproxima a un 
objeto que vibra, que impregna la atmósfera de un halo misterioso, que 
proyecta la luz con reflexiones singulares y que nos deja, una y otra vez, 
queriendo saber más de ese mundo perdido al que perteneció, esa isla 
secreta, ese centro de la tierra que se llamó Teatro. 

Estamos felices de compartir con ustedes parte del mapa de nuestro te-
soro y esperamos que les brillen los ojos, como brillan los nuestros, al 
ver las posibilidades, los viajes y aventuras que una simple tela depara.

Gabriel Calderón
Director General y Artístico de la Comedia Nacional



La condensación del tiempo: sobre textiles y vestuario

Participar en Entre textiles implica para nosotros la satisfacción de cier-
tos sueños concretados más allá de la frontera. El Centro de Investi-

gación en Artes Musicales y Escénicas (CIAMEN) fue concebido como un 
espacio interdisciplinario; este encuentro de miradas se ha concretado 
hasta ahora con fluidez en el ambiente académico internacional, pero 
esta exposición es la primera instancia de socialización de conocimiento 
más allá de Uruguay. 

Nuestro trabajo tiene como uno de sus ejes los estudios sobre el cuerpo, 
de especial fecundidad para ese enfoque interdisciplinario y para nues-
tro objetivo de lograr la transdisciplinariedad. Trabajar sobre la presencia 
del cuerpo en las artes forma parte de nuestro macro-programa “Atrapar 
lo efímero” y el vestuario guarda en sí la memoria de los cuerpos y ese 
carácter que le otorga su permanencia en el devenir temporal más allá 
de las performances. No son sólo telas y formas que cubren cuerpos y 
construyen personajes: son la trama y urdimbre del teatro en uno de sus 
núcleos, el relacionado con sus aspectos visuales y plásticos. Cuerpo y 
vestuario tienen un poder icónico que remite a la cultura que los genera; 
cuerpo y vestuario crean significado.

A su vez, todo acto que implique el vínculo con el vestuario que, en esas 
corporeidades – en decir, en esas corporalidades vividas – importa tanto 
en el sistema teatral, teje la historia de cada prenda. No sólo la tejen las 
personas implicadas en relación directa con el escenario  – quienes dise-
ñan, confeccionan, actúan – sino quienes deciden dejarlos perdidos en 
el tiempo o rescatarlos, valorizarlos, permitir sus nuevas vidas. En este 
punto nuestro interés por el trabajo interdisciplinario en artes performá-
ticas se une con nuestro afán por los  archivos. Y un archivo de vestuario 
que cumple con exigencias técnicas internacionales, permite identificar 
y preservar “tesoros” a la vez que se constituye en un fondo reutilizable 
respecto a aquellas piezas que lo admiten es una novedad para Uruguay. 



Cuando lo visito siento que quienes trabajan hoy en él unen dos cosas 
que constituyen, para mí, lo central en nuestro quehacer como investi-
gadores: pasión y rigor. Nuestro proyecto “Ha quedado la voz”, que se 
desarrolla actualmente vinculando las cintas grabadas de las obras de la 
Comedia Nacional  - punto de partida, de ahí su título - con programas, 
bocetos, fotografías, prensa, piezas de vestuario y  testimonios orales, 
busca producir conocimiento original con esos dos aspectos. Por eso 
nos honra participar en esta exposición - de manera secundaria, ya que 
los protagonistas son los miembros de la Comedia. Porque sabemos que 
quienes trabajan hoy también dejan huella, en el sentido en que Paul 
Ricoeur discute este concepto, en cuanto a pasado condensado. Eduardo 
González Lanuza dice en su Poema para ser grabado en un disco de fonó-
grafo: “vendrá una mano, y volaré de nuevo” refiriéndose a la voz preser-
vada. Aquí también se da ese milagro: unas manos salvaron, clasificaron, 
prepararon para exponer – para hacer volar - estos textiles que un día 
estuvieron en contacto con los cuerpos reales de quienes las bocetaron, 
crearon, usaron.

Marita Fornaro Bordolli
Centro de Investigación en Artes Musicales y Escénicas
Departamento de Ciencias Sociales, CENUR Litoral Norte
Universidad de la República
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Fotografías: Carlos Gabriel Pereyra.



TEJIDOS POR TEXTO

Una lectura del patrimonio inmaterial uruguayo 
contenido en objetos teatrales:

el  Acervo de vestuario de la Comedia Nacional

Sergio Marcelo de los Santos y Magdalena Charlo

Las artes escénicas transcurren en el tiempo. Cada función es 
incapturable; actores, bailarines, músicos y demás performers, 

comparten durante ese tiempo un determinado espacio arquitec-
tónico con un público que es simultánea y subjetivamente afecta-
do por elementos literarios, sonoros y visuales. Quienes trabaja-
mos en el estudio del teatro, la música, la danza o la performance, 
nos dedicamos a “atrapar lo efímero”, el rasgo decisivo de estas 
artes vivas. ¿Qué queda después de cada función? Solo remanen-
tes de esa vivencia compartida, impresiones, registros inasibles 
de la memoria individual de artistas o espectadores, y también 
huellas en algunos restos tangibles (bocetos, objetos escénicos, 
fotografías, programas de mano, grabaciones, artículos de pren-
sa, críticas) que se transforman en parte del legado cultural de 
una comunidad.

Esos objetos visualizan parcialmente -aquí y ahora- eventos pasa-
dos. Se trata de elementos que al haber atravesado el tiempo pa-
san a cumplir la función de documentos porque manifiestan, tra-
yendo al presente, parte de la memoria colectiva; son vestigios, 
señales o rastros que “han pasado”: han atravesado el tiempo y 
ocupan ahora un nuevo lugar, los archivos de las artes escénicas. 
Los objetos escénicos son fragmentos que “condensan” lo que 
pasó cuando fueron creados y utilizados en escena; guardados, 



fascinan a los investigadores de/en las instituciones teatrales y a 
los coleccionistas apasionados. El desafío de los especialistas es 
encauzar esa fascinación para que tales objetos sean apreciados 
por su destinatario legítimo, los públicos, las personas que fue-
ron espectadores testigos de sus funciones originales tanto como 
quienes quieren descubrir algo de eso que fue. A través de ellos 
se establece una conexión con la historia cultural.

Entre los objetivos principales de todo proyecto relacionado con 
los documentos guardados por los archivos de instituciones tea-
trales debe estar la divulgación de su evidente valor patrimonial. 
En el caso del vestuario, este valor es tangible en razón de las ca-
racterísticas de sus materiales y realización; pero también se trata 
de comprender el valor informacional que hay en los trajes guar-
dados, detalles que se suman a la ficha técnica de cada uno, con 
la recopilación de fechas, nombres y circunstancias. En conjunto, 

Exposición en días 
del Patrimonio 2021, 

foyer del Teatro Solís. 
Fotografía: Santiago 

Bouzas, difusión 
Teatro Solís.



estos datos asociados a la materialidad del objeto en sí, nos dan 
acceso a recuerdos que incorporamos como descubrimientos.

La Comedia Nacional conserva miles de estos objetos textiles 
que hemos comenzado a “leer” y mostrar junto con fotos, pro-
gramas y entrevistas custodiadas por el Centro de Investigación, 
Documentación y Difusión de las Artes Escénicas del Teatro Solís  
(CIDDAE), socializándolos a través exposiciones y publicaciones 
interinstitucionales. Desde hace varios años desarrollamos un 
proyecto enfocado en el rescate de los vestuarios que conside-
ramos verdaderos tesoros, reconociendo sus materiales y técni-
cas, identificando diseñadores, registrando soluciones técnicas 
de realización, catalogándolos y almacenándolos con criterios de 
conservación y archivo.

Los ejemplares seleccionados para esta exposición no son más 
que una muestra ínfima de estas miles de piezas resguardadas en 
el reciente “Depósito de vestuario de la Comedia Nacional”, vivo 
ejemplo de las complejidades que atraviesan los textiles para su 
correcto almacenaje, estudio y posterior divulgación. No se trata 
únicamente de piezas específicamente seleccionadas para atra-
vesar la cordillera y acompañar esta muestra por su historia o sus 
técnicas constitutivas; llegaron aquí también por motivos de con-
servación, por reunir las condiciones materiales que posibilitan 
su traslado y exposición segura.

Con estos trajes (realizados por manos anónimas comprometidas 
en su confección), abarcamos una cronología amplia dentro de la 
historia de la Comedia Nacional, a la vez que mostramos el traba-
jo de varios de los artistas que dieron vida a sus puestas en esce-
na. Es una historia que comenzó hace 76 años y que fue marcada 
por la presencia de actores, actrices, directores, directoras, dise-
ñadores y diseñadoras, grandes nombres del teatro uruguayo.



Depósito de 
vestuario de la 
Comedia Nacional 
en el Teatro Solís. 
Fotografía: Santiago 
Bouzas, difusión 
Teatro Solís.



1
Traje de arlequín en dos piezas -cuerpo y 

pantalón- realizado en satin de diferentes 
colores sobre fondo negro

Pantomima de 
apertura del 
espectáculo 

El abanico (1953)



El abanico
de Carlo Goldoni

Dirección: Margarita Xirgu
Estreno: Teatro Solís, Montevideo, Uruguay, 1953.

Pantomima de apertura del espectáculo dirigida por Gala Chabelska
Diseño de vestuario: Mario Vanarelli

Confección: Universidad del trabajo y Talleres del Teatro Solís que dirige Mery Sanchez
Personaje: Arlequín, interpretado por Carlos Peret.





Boceto de 
escenografía de 
Mario Vanarelli.

Escenografía 
realizada por 
José Echave.





2
Falda amarilla acampanada de pañolenci 

sintético con apliques decorativos  -en forma de 
aves y vegetación- del mismo material en negro. 

El Alcalde 
de Zalamea 

(1954)



El Alcalde de Zalamea
de Pedro Calderón de la Barca

Dirección: Margarita Xirgu
Estreno: Parque Rivera, Montevideo, Uruguay, 1954.

Diseño de vestuario: Gori Muñoz
Confección: Talleres de la Comisión de Teatros Municipales

Personaje: Inés, interpretado por Betis Doret.









Fue utilizada también por actriz no identificada en 
Peribáñez y el Comendador de Ocaña de Lope de Vega 

(Dirección: Margarita Xirgu, Teatro Solís, Montevideo, Uruguay, 1962).





3
Túnica corta de bufón

 en patchwork junto con banderín 
de trompeta haciendo juego

La mujer
silenciosa

(1977)



La mujer silenciosa
de Ben Johnson

Dirección: Eduardo Schinca
Estreno: Sala Verdi, Montevideo, Uruguay, 1977 (reposición en 1981).

Diseño de vestuario: Guma Zorrilla

Personaje: Truewit, interpretado por Delfi Galbiati









	 Fue reutilizado en Los gigantes de la montaña de Luigi Pirandello
(Dirección: Eduardo Schinca, Teatro Solís, Montevideo, Uruguay, 1987) 

para personaje interpretado por Levón.



4
Jubón de manga larga 

(simulando acuchillados) realizado 
en patchwork y con puños de puntilla

La venganza 
de Don Mendo 

(1984)



La venganza de Don Mendo
de P. Muñoz Seca

Dirección: Hector Manuel Vidal
Estreno: Sala Verdi, Montevideo, Uruguay, 1984.

Diseño de vestuario: Amalia Lons

Personaje: Don Mendo, interpretado por Ariel Caldarelli











5
Vestido tipo charleston en gasa con 

ruedo en picos, aplicaciones con encaje 
de terciopelo y cintas de shantung

Lulú
(2001)



Lulú
de Franz Wedekind
Dirección: Antonio Larreta
Estreno: Teatro Victoria, 
Montevideo, Uruguay, 2001.
Diseño de vestuario: Paula Villalba

Personaje: Lulú, 
interpretado por 
Andrea Davidovics









6
Chaleco largo tres cuartos en gabardina roja y 

organza blanca con decoración hecha de pinceladas 
de pintura al agua y galones dorados

Cuento 
de invierno

(2011)



Cuento de invierno
de William Shakespeare

Dirección: Levón
Estreno: Teatro Solís, Montevideo, Uruguay, 2011.

Diseño de vestuario: Carlos Pirelli

Personajes: hombre en la corte de Sicilia (sin identificar) atribuíble al 
actor Yamandú Barrios Brochado como Florisel, príncipe de Bohemia. 







septiembre 2023

en el marco de la exposición 
de arte textil contemporáneo 
“Entrelazando experiencias. Chile-Uruguay”

Salas de Exposición Centro Cultural Las Condes
Nuestra Señora del Rosario 30

https://www.culturallascondes.cl/centro-cultural-las-condes/ 

Piezas de vestuario de la 
Comedia Nacional de Uruguay 
(elenco estable de la ciudad de Montevideo)

6 trajes realizados con diferentes 
técnicas de arte textil para obras 
estrenadas entre 1953 y 2011



Comedia Nacional
www.comedianacional.montevideo.gub.uy

@ComediaNacional
Comedia Nacional

@comedia.nacional

Compromiso de gestión

Esta muestra es el resultado del trabajo colaborativo de:

Sergio Marcelo de los Santos, Magdalena Charlo, 
Mariela Villasante, Felipe Villarmarzo Grisoni, 
Carolina Anastasiadis, Gabriel Calderón (Comedia 
Nacional),  María Girard (CIDDAE, Centro de 
Investigación, Documentación y Difusión de las 
Artes Escénicas) y Marita Fornaro (CIAMEN, Centro 
de Investigación en Artes Musicales y Escénicas del 
Litoral Noroeste, Universidad de la República).

Agradecimientos: Susana Molina, Virginia D’Alto, Levón 
Burunsuzián, Carlos Pirelli, Yamandú Lasa, Deolinda Do 
Nascimento, Daniela Figueroa, Carolina Giuliante, Gloria 
Martínez y Laura Rodríguez.

Edición del catálogo: Sergio Marcelo de los Santos.
Fotografía de detalles: Carlos Gabriel Pereyra.
Materiales de archivo: CIDDAE y Comedia Nacional.
Diseño gráfico: Sebastián Pereira.




